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italique.

Les transcriptions musicales et textuelles ne sont pas considérées comme des illustrations et,
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Introduction

Dans un film* diffusé & la télévision, un reporter de guerre a demandé & une enfant de
soldat ce que font les militaires. Elle a répondu : « lls chantent. » Mais pourquoi ces hommes,
VOUés a partir en guerre, chantent-ils ? Quelle est la place de cette pratique dans le mode de
vie des militaires ? En quoi cette production sonore constitue-t-elle un mode d’affirmation du
groupe pour I’extérieur ? Telles sont les grandes questions a 1’origine de ce travail de
recherche dont la genése se trouve dans 1’élaboration de mon mémoire de maitrise?. Dans ce
dernier, je m’étais intéressée au théme de 1I’armée dans le corpus chansonnier proposé dans le
Répertoire des chansons francaises de tradition orale® de Patrice Coirault.

Ce choix thématique est né d’une histoire familiale marquée, comme tant d’autres, par
la mobilisation pendant les deux Guerres mondiales et endeuillée par la « mort au combat »
lors de la Grande Guerre, mais aussi par 1’engagement volontaire rendu possible par la
professionnalisation des Armées débutée en 1997. Dans ma recherche de maitrise, les chants
abordés étaient, pour la plupart, relatifs au service militaire et faisaient essentiellement
référence a I’Armée de Terre, principale Armée accueillant la conscription. Alors que
j’effectuais cette étude a partir de données collectées dans le milieu civil, la question de la
pratique du chant et de 1’état du répertoire militaire actuel au sein de cette institution
désormais professionnelle s’est alors posée et a motivé 1’orientation problématique de cette
thése®, tout d’abord dirigée par Jean Gribenski, musicologue spécialiste de la période
classique, puis, apres son déepart a la retraite, par Luc Charles-Dominique, ethnomusicologue
a 'université Nice Sophia-Antipolis, codirigée par Marlene Belly. Dans le but de comprendre
leurs fonctionnalités et leurs liens avec la ritualité militaire, j’ai entrepris 1’examen des
différentes formes de productions vocales des engagés ainsi que de leurs contextes

d’exécution. En plus de I’étude du sonore comme mode d’affirmation du groupe lors des

Y Papa s’en va en guerre, film réalisé et produit par Géraud Burin des Roziers, une production Ligne de Front,
avec la participation de France Télévisions et du Centre National du Cinéma et de 1’Image Animée, diffusé sur
France 2 le 5 février 2013 dans le cadre de I’émission Infrarouge, 2° minute.

2 Adeline Sannier-Poussin, La thématique de [’armée dans le Répertoire de Patrice Coirault : esthétique de la
chanson de tradition orale francaise, Mémoire de maitrise, sous la dir. de Marléne Belly et de Jean Gribenski,
Université de Poitiers, septembre 2005.

% Patrice Coirault, Répertoire des chansons francaises de tradition orale, , ouvrage établi & partir des fiches de
I’auteur, révisées, complétées, normalisées et indexées, pour les t. | et 11 par Georges Delarue, Yvette Fédoroff et
Simone Wallon, pour le t. 11l par Georges Delarue, Marlene Belly, Simone Wallon, t. |, « La poésie et I’amour »,
t. Il, « La vie sociale et militaire, I’enfance » et t. lll, « Religion, crimes, divertissements », Paris, BnF, 1996,
2000, 2007.

* La faisabilité de cette étude a été I’objet de mon mémoire de Master 2, Le chant militaire et sa pratique
actuelle dans les Troupes de Marine : I’exemple du R.I.C.M. Etude d’une piéce : Belo ya Mama, sous la dir. de
Marléne Belly et de Jean Gribenski, Université de Poitiers, juin 2006.



différents types de cérémonies, cette recherche a pour but d’identifier le sens de la
performance chantée dans le «quotidien discret qui socialise, qui construit et entretient et
transmet des identités »* propres a I’institution. Une telle approche nécessite un important
travail de terrain, a la fois pour avoir une vision précise du répertoire mais aussi pour pouvoir
appréhender au plus pres la mise en action du chant dans tous ses contextes d’énonciation,
qu’ils soient ceux de la représentation publique ou de I’ordre de I’intimité des soldats
(chapitres 2 et 3). De ce fait, il a été essentiel de limiter cette étude & une seule arme®. Le
choix d’axer cette thése sur les Troupes de Marine s’est fait en raison de leur caractéristique
opérationnelle hors de la métropole : elle apporte un intérét particulier a 1’étude en permettant

I’analyse des pratiques musicales en situation conflictuelle et post-conflictuelle.

Bien que la décision de porter mon analyse sur les Troupes de Marine ait été le fruit
d’autres motivations, le fait que mon mari soit lui-méme militaire au sein de cette arme a
facilité les modalités pratiques d’accés a un travail d’enquéte. L’institution militaire est
marquée par une importante tradition d’investigations réalisées de facon interne, avec des
études faites par des engages, le tout conduisant a une relative fermeture de ce terrain aux
chercheurs civils. Par ailleurs, I’'impossibilité de pénétrer dans une enceinte militaire sans
autorisation officielle est un second obstacle a ce type d’étude. Néanmoins, aussi bien au
RICM’ qu’au 6° BIMa®, ma recherche a été accueillie positivement et peu de restrictions ont
été posées. Avoir un lien avec l’institution a constitué un atout non négligeable dans
I’obtention de cet accord car il était gage de confiance et de respect des regles établies. Il a
simplifié la prise de contact avec le chef de corps du RICM, régiment qui est devenu le
principal terrain de mon enquéte en métropole, et avec le commandant des troupes® rattachées
au 6° BIMa, lieu de I’enquéte a I’étranger. Non seulement ces rapports préexistants ont permis
I’acceptation de mon projet d’étude par D’institution militaire, mais ils en ont facilite la

conduite par le biais d’une certaine souplesse dans les conditions d’enquéte.

> Claude Weber, A genou les hommes, debout les officiers, la socialisation des Saint-Cyriens, Rennes, PUR (coll.
Essais), 2012, p. 18.

® Cf. Illustration 2 pour la structuration de 1’ Armée de Terre.

’ Régiment d’Infanterie-Chars de Marine. Le RICM est stationné a Poitiers.

® Bataillon d’Infanterie de Marine. Le 6° BIMa est stationné & Libreville (Gabon).

% Seul le chef de corps ou le commandant des troupes peut valider une demande d’enquéte de ce type et donner
une autorisation de présence dans 1’enceinte institutionnelle. Il fixe les limites d’accessibilité et informe les
différents commandants d’unités du travail entrepris et de la liberté a laisser au chercheur. C’est un accord et une
instruction de principe car a chaque événement non-public, il faut étre « invité » et, en conséquence, solliciter
cette invitation auprés de 1’organisateur. La encore, le lien familial avec 1’institution a été un important facteur
d’obtention de cette invitation.



UNITE ELEMENTAIRE :

Escadron / Compagnie, dirigé par

le commandant d’unité (grade :

capitaine)

UNITE PRIMAIRE :
Peloton / Section, dirigé par
le chef de peloton / section

(grade : de adjudant a

lieutenant)

Structuration de ’'Armée de Terre

Ilustration 2 : Structuration de I’armée de Terre.




Les relations avec les militaires interrogés et observés ont également été ameliorées
par ma connaissance préalable des grades et distinctions, des prescriptions de mouvements ou
des normes relatives a certains espaces (place d’armes, zones sensibles...). Malgré tout, il est
a preciser que mes connaissances sur I’institution étaient limitées dans la mesure ou celle-ci
reste fermée a 1’environnement familial des militaires. En effet, en dehors des prises d’armes
publiques, la présence des proches des soldats n’est pas autorisée. Seuls des signes visibles de
I’extérieur, également utilisés en dehors de la caserne, sont tangibles. 1l y a, par exemple, le
port de téte relevée ou la station debout sur les deux jambes légérement écartées avec les
mains jointes dans le dos, & I’instar de la position imposée au « repos »*°, pour ce qui est de la
gestuelle. Il y a aussi I’utilisation d’un vocabulaire particulier, comme « affirmatif », « regu »
ou « permissions » qui remplacent les mots « oui », « d’accord » ou « congés ». En outre-mer
et a I’étranger, ’enceinte militaire est plus accessible aux familles puisqu’elle accueille une
partie des logements et des services (bureau postal, commerces, etc.). 1l est néanmoins
réguliérement rappelé aux civils que le camp n’est pas un lieu de « libre déambulation » et
qu’ils n’ont pas a se trouver dans les « zones techniques ». Par ailleurs, cette relative liberté de
circulation dans le camp a pour effet d’augmenter les suspicions : j’ai ainsi da y justifier ma
présence davantage qu’en métropole, notamment pendant les « activités de cohésion »™.

La possibilité d’étre présente auprés des militaires détachés au 6° BIMa m’a permis
d’observer leur rapport au chant lorsqu’ils sont loin de leur cadre de vie habituel. Durant cette
phase de I’enquéte, j’ai pu étre au contact de plusieurs régiments en raison de la périodicité
des missions. J’ai mené des investigations auprés des militaires du 8° RPIMa et du
3°* RPIMa, lors de deux missions de courte durée de deux compagnies de chacun des deux
régiments. J’ai ainsi pu visiter, de facon non simultanée, un total de quatre compagnies sur
une durée de quatre mois chacune. Ce terrain a aussi favorisé, dans une moindre mesure, la
rencontre avec des personnels du 1° RPIMa, du RMT*, du 1° RIMa* et du 2° RIMa, en
mission de longue durée’. Enfin, j’ai pu observer, relativement facilement, les relations entre
les Troupes de Marine et les autres armes également présentes au sein du bataillon.

Malgré mes liens avec l’institution, ma position de chercheuse n’est pas endo-

19 posture adoptée par les militaires pendant les prises d’armes et rassemblements lorsqu’ils ne sont pas au
« garde-a-vous ».

1 Activités diverses organisées par les cadres de proximité, visant & générer ou a renforcer les liens de
camaraderie entre les militaires d’une méme unité.

12 Régiment Parachutiste d’Infanterie de Marine.

13 Régiment de Marche du Tchad.

14 Régiment d’Infanterie de Marine.

15 Une « mission de courte durée » dure de quatre & six mois et une « mission de longue durée » dure de six mois
a quatre ans, avec une moyenne de deux a trois ans.



ethnologique dans la mesure ou je n’ai pas travaillé sur mon milieu d’évolution. C’est plutot
une posture «endo-ethnologique relative », selon la définition qu’en donne Jean-Pierre
Olivier de Sardan®®. En effet, ma situation est nettement distincte de celle des enquétés
puisque je ne suis pas moi-méme militaire ni employée par ’armée. Je ne vois le monde
militaire qu’au travers de ce que mes relations personnelles veulent bien me montrer. Cette
posture de femme civile m’a laissée en marge de la sociabilité virile masculine. Cela a été un
atout pour demander des précisions sur certains aspects de leurs pratiques. Par exemple, j’ai
pu les interroger sur leurs attitudes dans des situations plus intimes visant a exacerber leur
virilité par I’interprétation d’un répertoire grivois, voire obscéne ou transgressif (chapitre 6)
ou sur des particularités physiques et posturales telles que la mise en évidence de tatouages ou
d’une musculature trés développée chez la plupart d’entre eux (chapitre 2). Enfin, le fait de ne
pas étre engagée m’a permis de ne pas étre soumise aux processus de formation
psychologique impulsés par I’institution et de garder une distance par rapport aux modes de
penser et d’agir spécifiques a I’armée, méme si cette distanciation n’est pas totale en raison de
ma proximité avec la communauté militaire et ses mentalités.

Le lien personnel et familial qui m’unit @ I’Armée de Terre ne devait pas entraver la
quéte de neutralité indispensable a la conduite de ma recherche. Il était donc nécessaire de ne
pas avoir une trop grande proximité avec les interviewés qui, par ailleurs, ne faisaient pas
partie du cercle de mes fréquentations familiales. J’ai choisi d’interroger seulement des
personnes qui m’étaient initialement inconnues, cela dans un souci d’objectivité.
L’information d’une recherche en cours sur les chants militaires s’est rapidement propagée au
sein des unités, ce qui a allégé mes démarches de présentation. Malgré cela, je prenais soin de
préciser systématiquement mes objectifs d’enquéte a mes interlocuteurs et de faire en sorte
gue ma présence ne soit pas mal interprétée. Je tenais aussi a leur préciser que leurs
témoignages resteraient confidentiels, afin de recueillir des points de vue personnels et
d’éviter d’entendre toujours le méme discours institutionnel convenu sur le chant. En ce sens,
il était important de ne pas mettre en avant mes liens familiaux avec 1’armée, sans pour autant
les occulter totalement car ils ont permis d’estomper les méfiances vis-a-vis du monde civil.
Le fait de préciser que mes relations personnelles se limitaient & des militaires du rang'’ a

favorisé une proximité avec les personnes interrogées, surtout les moins gradées, et a évité

16 Jean-Pierre Olivier de Sardan, La rigueur du qualitatif, les contraintes empiriques de linterprétation socio-
anthropologique, Louvain-la-Neuve, Bruylant-Academia (coll. Anthropologie prospective), 2008, p. 187.

7 Les militaires du rang sont des engagés volontaires. Ils représentent la catégorie la moins gradée de 1’ Armée
de Terre. Leur engagement n’est pas soumis a un niveau d’étude spécifique. Ils sont, pour la plupart, des
combattants et représentent environ la moitié des personnels militaires.



qu’elles aient un sentiment de domination. Cette posture initiale a ainsi facilité la « gestion
des méfiances » *® auxquelles tout chercheur est confronté. Par ailleurs, ce choix a rendu plus
facile I’inévitable dépersonnalisation des relations humaines établie lors des entretiens afin de
les objectiver.

Ils se sont déroulés, en partie, de maniére approfondie, sur plusieurs séances, avec les
trois catégories de personnels (militaires du rang, sous-officiers, officiers). Tous les niveaux
d’ancienneté étaient représentés et les interlocuteurs étaient dans différentes situations
d’exercice (missions de courte ou de longue durée, maintien en garnison ou terrains
d’entrainement...). Certains de ces entretiens ont été menés pendant les heures de travail, dans
I’enceinte régimentaire, sans la présence des supérieurs hiérarchiques et ont été enregistrés a
I’aide d’un dictaphone, avec le consentement des informateurs. D’autres entrevues ont eté
réalisées par une simple prise de notes afin d’éviter que la crainte d’une éventuelle
divulgation des enregistrements a la hiérarchie n’altére la sincérité des témoins.

Pour chacune des unités interrogées, la prise de contact s’est faite par le biais des
« présidents de catégories »°, des commandants et des adjudants d’unités qui désignaient
d’eux-mémes un premier échantillonnage d’informateurs, les critéres présidant a ces choix ne
correspondant, évidemment, pas aux miens. Les personnes ainsi choisies portaient le discours
institutionnel sans forcément exprimer leur opinion personnelle. Cette partie des entretiens a
été considérée comme des donnees officielles. En plus de fournir de précieuses informations
sur ce que I’armée attend de ses engagés, cela a permis d’évaluer le degré d’instruction
institutionnelle recue par les militaires. En conséquence, il convenait de procéder a des
entretiens supplémentaires qui se sont concrétisés lors des phases d’observations, de
déjeuners, d’entrevues informelles ou en dehors des heures de service. lls n’ont pas été
enregistrés pour éviter d’entraver la spontaneité du moment. Ces témoignages se sont averés
plus objectifs et plus directs, chacun ayant a ceeur de me faire part de son vécu du chant ou de
ses conditions d’évolution au sein de son unité. Toutefois, les données recueillies doivent étre
appréciées comme relevant de 1’institution car seuls des militaires d’active, c’est-a-dire des
militaires en service actif, par opposition aux militaires de réserve, ont été interrogés.

Afin d’avoir une vision concréte de ces pratiques, il importait, parallélement & ces

entretiens, de nourrir I’enquéte par une observation principalement non-participante qui s’est

'8 Expression empruntée & Christophe Pajon, « La sociologie militaire par les personnels de la Défense »,
communication faite lors de la journée d’études Faire des sciences sociales en terrain militaire : une opération
spéciale ?, Paris, IRSEM, 7 février 2013.

19 Personne élue pour une durée de deux ans, destinée & représenter les personnels de sa catégorie (militaire du
rang, sous-officier ou officier). Pour plus de précisions, http://admi.net/jo/20010427/DEFP0101427A.html.
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traduite par une présence sur les lieux sans prendre part aux activités. Cette posture a laissé
aux enquétés une plus grande liberté de parole. En partie consacré au recueil d’informations
générales sur 1’organisation de la vie militaire et a la prise de contacts préalables aux
entretiens libres, ce type d’observation a été mené grace au peu d’entraves imposées a mes
déplacements au sein des unités. En outre, il a permis d’appréhender les performances
chantées dans leur contexte et de comprendre la fonctionnalité du répertoire et les normes qui
I’accompagnent. 1l s’agissait alors, en plus d’observer des attitudes et des facons de faire, de
tenter de percevoir le sens qui s’en dégage mais aussi de les confronter avec les résultats des
entretiens.

Enfin, I’enquéte avait pour but de constituer un corpus de référence. La plupart du
matériau sonore utilisé est issu de cette collecte. Pour autant, une faible proportion a nécessité
le recours a des sources indirectes. C’est notamment vrai pour certains « chants d’unités »,
soit parce que 1’unité en question n’a pas pu étre approchée, soit parce que seuls quelques-uns
de ses éléments ont été rencontrés et qu’ils n’ont pas souhaité interpréter leurs chants en
dehors de leurs contextes d’énonciation. Le corpus employé se divise en deux grandes
rubriques fonctionnelles : la représentation, qui englobe les deux tiers du répertoire et
Iintimité du groupe, pour le tiers restant. Par ailleurs, cette collecte fournit nombre
d’informations quant a la périodicité d’interprétation des chants et a leur réelle utilisation ou
non. Elle montre ainsi I’état actuel du répertoire en indiquant clairement quelles sont les
piéces chantées parmi toutes celles consignées dans les « carnets de chants »*°.

En définitive, le matériau d’enquéte se compose de deux sortes de témoignages,
d’observations et d’une collecte du répertoire. Sa constitution a été facilitée par le fait d’avoir
un lien préalable avec 1’institution. Toutefois, cette posture n’a pas présenté que des avantages
et a nécessité un dépassement de ma propre subjectivité, notamment par le respect d’une

certaine distance avec les enquétés, pour permettre une objectivation des données.

Au-dela de ma motivation personnelle, la quasi-absence de littérature sur le chant
militaire frangais a été un facteur déterminant dans le choix de ce domaine d’étude. En effet,
la bibliographie universitaire sur les répertoires militaires est peu développée. Marie-Anne

Paveau a analysé quelques aspects de la fonctionnalité? de ces chants. Avec Gabriel Peries®?,

20 Cf. infra chapitre 8 pour I’analyse de ces carnets de chants.

I Marie-Anne Paveau, «Images de la militarité dans les chants de I’Armée de terre francaise », in
André Thiéblemont (dir.), Culture et logique militaire, Paris, PUF (coll. Sociologie d’aujourd’hui), 1999, pp.
213-260.

22 Marie-Anne Paveau, Gabriel Peries, (dirs.), Signes et rhétoriques militaires, Paris, Presse des Sciences

11



elle a abordé ce répertoire d’un point de vue linguistique, laissant de c6té son aspect
mélodique alors que la chanson est la rencontre d’un texte et d’une ligne mélodique, comme
I’ont rappelé, par leurs €tudes, plusieurs chercheurs, bien que les répertoires qu’ils ont étudiés
ne soient pas ceux de I’armée. Parmi eux, Patrice Coirault?® a consacré ses travaux a définir la
chanson francophone de tradition orale et a en retracer I’histoire sociale. Marlene Belly,
également spécialiste de la chanson traditionnelle francophone, vise, dans ses recherches, a
mettre en évidence le fonctionnement de ce type de chants et leurs caractéristiques propres,
notamment dans ses articles « Patrimoine en circulation ou s’inter-dire en chanson »** et
« Chant d’ici et de la-bas: la Fille de Parthenay »*. Elle a aussi cherché & dégager les
éléments favorisant leur mémorisation et leur transmission. En ce sens, elle a conduit un
important travail sur la notion de timbre?® comme moyen de diffusion d’un chant (« Trace
écrite d’une mémoire collective : les timbres dans la chanson de tradition orale »*’ et « La
composition sur timbre : regard anthropologique sur un genre hybride »*®). Elle a également
appréhendé la composition sur un air préexistant comme un moyen de favoriser 1’adhésion a
un mode de penser au travers de son analyse des cantiques religieux dans plusieurs articles
dont « Grignon de Montfort : Dialogue en cantique ou I’oralité au service de la foi »* et « Le
cantique sur timbre dans le répertoire de Montfort : expression des marges »*. Dans ce type
de répertoires, 1’usage d’une mélodie déja connue répond a des besoins pratiques de

mémorisation puisque cet emprunt facilite I’assimilation du nouveau texte. Nous verrons que,

Politiques, 1997 ; Marie-Anne Paveau, Le langage des militaires : éléments pour une ethnolinguistique de
[’Armée de Terre frangaise, thése de doctorat en sciences du langage, sous la dir. de Robert Martin, Université
Paris 1V, 1994,

2 patrice Coirault, Recherches sur notre ancienne chanson populaire traditionnelle, bulletin de institut général
psychologique, Paris, Droz, |: 1927 ; 11: 1929 ; 111 : 1929 ; IV : 1929 ; V: 1933. Notre chanson folklorique,
Paris, Auguste Picard, 1942. Formation de nos chansons folkloriques, Paris, Scarabée, 1 : 1953 ; Il : 1955 ; Il :
1959 ; 1V : 1963 (post mortem).

?* Monique Desroches, Marie-Héléne Pichette, Claude Dauphin, Gordon E. Smith (dirs.), Territoires musicaux
mis en scéne, Actes du colloque Patrimoines musicaux, circulations et contacts, Presses de 1’Université de
Montreéal, 2011, pp. 163-178.

% Jean-Nicolas de Surmont (dir.), « M amie faites-moi un bouquet... » : Mélanges posthumes autour de I'eeuvre
de Conrad Laforte, Les Archives de folklore, n® 30, Québec, Presses de 1’Université de Laval, éd. Charlevoix,
2011, pp. 99-131.

% « Timbre s’entend de tout air, vocal ou instrumental, préexistant aux paroles qui s’y adjoignent pour faire
morceau de chant ou former une chanson. » Patrice Coirault, Notre chanson folklorique, op. cit., p. 207.

2 Judith le Blanc, Herbert Schneider (dirs.), Timbre-Praxis und Opernparodie in Europa vom 16. Bis 19.
Jahrhundert, Actes du congrés de I’International Musicological Society, Hildesheim, Olms, 2014, pp. 85-100.

%8 Luc Charles-Dominique, Daniéle Pistone, Yves Defrance (dirs.), Fascinantes étrangetés, La découverte de
Ualtérité musicale en Europe au XIX® siécle, Paris, L’Harmattan (coll. Anthropologie et musiques), 2014,
pp. 307-323.

%% Jean Quéniart (dir.), Le chant, acteur de I’histoire, Actes du colloque tenu @ Rennes du 9 au 11 septembre
1998, Rennes, PUR, 1999, pp. 65-76.

%0 Jean-Pierre Pichette (dir.), « L’apport des prétres et des religieux au patrimoine des minorités : parcours
comparés Bretagne/Canada frangais », Port Acadie, n° 24-25-26, automne 2013, printemps-automne 2014,
pp. 136-153.
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dans le cas des chants militaires, ce mode de création répond a de tout autres préoccupations
et qu’il n’a pas la méme fonction, I’air préexistant n’étant généralement pas connu des
chanteurs.

Le processus de mémorisation est également facilité par une similitude dans
I’esthétique des différents chants d’un méme répertoire, comme 1’avait déja remarqué Patrice
Coirault & propos de la chanson de tradition orale francaise, bien qu’elle ne s’inscrive pas

dans la méme démarche que les répertoires militaires :

« Il semble en effet que presque toutes [les chansons] et chacune sortant d’un méme
moule, soient attribuables au méme chansonnier, qui s’appellerait le peuple, et qu’elles
n’appartiennent en propre a aucun de ses artisans, certainement trés nombreux et
certainement différents, qui les ont ceuvrées. Au plus accusent-t-elles I’empreinte d’une
époque, et accessoirement, superficiellement, lorsqu’elles ont longtemps sé¢journé, ont-

elles gardé I’accent d’un pays, ont-elles pris un certain cachet provincial. »*

Cette homogénéité esthétique des chants transmis oralement passe par 1’usage de
clichés, qu’ils soient mélodiques ou textuels, en prenant la forme d’«expressions ou
constructions grammaticales qui, utilisées dans des situations analogues, interviennent par

réminiscence »°2.

Nous verrons que l’usage du cliché¢ est trés présent dans les chants
militaires, méme s’il y prend une forme différente. L analyse cherchera a montrer le rdle qu’il
peut jouer dans les processus d’adhésion a un mode de pensée institutionnel, en plus de

limiter la variabilité des pieces chantées :

« Tout élément nouveau, tout glissement rejeté par la collectivité disparait et cesse
d’exister. En ce sens, la variation subit une sorte de socialisation : elle ne subsiste en
tant que fait social qu’apres son adoption par le groupe. [...] Ce principe offre une

limite a la créativité et contribue a maintenir I’ceuvre dans un cadre préétabli. »3

Méme si le principe de variation est limité dans les chants militaires, cette étude
montrera qu’il n’en reste pas moins une marque d’appropriation d’un chant, qu’il constitue un

moyen de différenciation du groupe et qu’il n’est pas la conséquence d’une éventuelle

3! patrice Coirault, Recherches sur notre ancienne chanson populaire traditionnelle, op. cit., t. 11, p. 114.

%2 Marléne Belly, Variations dans la chanson de tradition orale francaise ; étude d’une piéce : La bergére
muette, Mémoire de DEA, sous la dir. de Nicole Belmont, Paris, EHESS, 1993, p. 47.

% Ibid., p. 49.
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défaillance mémorielle. Enfin, soit parce qu’ils possédent un caractére atemporel, soit parce
qu’ils renvoient a une situation synchronique de leur exécution, les textes des chants
possedent souvent une forte actualité.

Toutefois, ces processus de mémorisation étant liés aux contextes d’énonciation des
piéces chantées et a leur mode de transmission, 1’anthropologie de la relation complexe écrit-
oral revét ici une importance particuliére. En effet, plusieurs chercheurs ont travaillé sur
I’utilisation de la langue dans les répertoires caractérisés par 1’oralité. Parmi ces travaux, ceux
de Marcel Jousse®* m’ont été utiles pour étudier et comprendre les mécanismes
mnémotechniques permettant aux répertoires de chants militaires de se transmettre oralement,
méme si les processus de transmission différent considérablement par rapport aux répertoires
dits de tradition orale. Marcel Jousse a notamment mis en évidence le fait que « le style oral
[...] obéit a des lois mnémoniques et mnémotechniques (parallélisme, formulisme, assonances
ou rimes, rythmo-mélodie) puisqu’il est fait précisément pour étre retenu par simple
audition »*. Il soutient la thése d’une organisation structurelle implicite dans les répertoires
de transmis oralement. Selon lui, le rythme, tout comme 1’utilisation de formules stéréotypées,
seraient au centre des processus oraux de memorisation et de transmission.

Mais, les chants militaires possédant une part écrite non négligeable, 1’anthropologie
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